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                                                                      ПРЕСС-РЕЛИЗ 
 Генеральный директор Новгородского музея-заповедника Сергей Брюн прочтет лекцию о новгородской иконе в Минске

9 октября в 16 часов в Актовом зале Минской духовной академии состоится лекция генерального директора Новгородского музея-заповедника Сергея Брюна «Обетование в красках». Новгородская икона XIII – XVI веков». 

Иконопись является не просто «умозрением» или «богословием» в красках, но буквально «обетованием»: образом и обещанием реальности Нового Иерусалима, реальности всеобщего спасения, реальности истины, переданной через библейские и агиографические тексты. Только реальность эта передаётся не через талантливые или, напротив, монотонно-велеречивые и шаблонные проповеди; она не передаётся через море чернил, излитых на листы пергамента или бумаги. Она передаётся через графику и цвет – в сакральном безмолвии. Она служит «обетованием в красках». 
Новгород и Новгородская земля на протяжении веков оставались северным форпостом византийского мира. Мира, принявшего, пропускавшего через себя, приумножающего это сакральное наследие – это свидетельство через кисти и краски, свидетельство через отлевкашенные доски, свидетельство через графику и цвет, через язык жеста, в котором театр Эсхила встречался и обретал общий язык со страданием и обетованием галилейских рыбаков. Приобщение к свету Православия и к византийской культуре было для Новгорода и его обитателей быстрым, но отнюдь не безболезненным. Не так много времени прошло между тем, как «Добрыня крестил огнём, а Путята мечом» (если верить в подлинность Иоакимовской летописи), и теми днями, когда посреди средневекового города, где низвергали идолы Перуна, была возведена тринадцатиглавая деревянная церковь Св. Софии. Самая северная из «Софий» православного мира, на месте которой в середине XI века внук крестителей двух северных народов (Владимира Равноапостольного и св. Олафа, короля Швеции), князь Владимир Ярославич, возвёл тот каменный «дом Св. Софии», который мы видим поныне.
Новгород предначертан был стать северным форпостом не только византийского, но и христианского мира. Пусть от христианского Рима, от        «державы ромеев» он унаследовал свидетельство и «мудрость», но отнюдь не климат, не дороги, не виноградники, не собираемые по два раза за год урожаи и не акведуки, переносящие воду из горных источников в отогретые средиземноморским солнцем городские кварталы. Новгород, эта северная Венеция, город, контролировавший колоссальные территории (простиравшиеся до Белого моря и Уральских гор), оставался уязвимым перед голодом и пожарами; он оставался хрупким и регулярно обращаемым в пепел деревянным миром, деревянным мегаполисом в сердце заснеженной или заболоченной равнины, посреди которого возвышались выстроенные в плинфе, словно жемчужины или драгоценные камни в царском венце, каменные храмы. И стенопись этих храмов, исполненная пришлыми, приглашёнными ромейскими мастерами, чьи работы щедро оплачивались мехами и серебром, подобно летнему солнцу, переносила на берега Волхова тёплые веяния Тибра и Босфора.
«Северный форпост Византии». Отсюда и это новгородское устремление – ухватить самую суть, основу этого богословского свидетельства в графике и красках, не позволяя себе те излишества и ответвления, которые прельщали другие города Руси. В новгородской иконе почти нет московской тонкости и игры с теми хрупкими веяниями, что приходили вместе с просвещёнными греческими митрополитами «на Москву», в преимущественно деревянный город, мастера которого к началу XV века способны были ухватить и даже преобразить интеллектуальные веяния умиравшего посреди разросшихся садов и руинированных, опустевших кварталов Константинополя. В новгородской иконе вы не увидите и «древнерусского импрессионизма» столь географически близкого Новгороду и при этом – столь далёкого Пскова, где цвет и свет неизменно «топчут» графику, оставляя чарующее ощущение восхода и сумерек, словно бы стирая границы между пробуждением и сном. Нет. Новгород оставался верен основам иконописания, не позволяя себе «тонкости» Москвы, «импрессии» Пскова. Его иконописцы были, пожалуй, лучшими графиками средневекового мира. И идеальные, передающие малейший вздох линии, как золотые «соты» перегородчатой эмали, новгородские иконописцы наполняли сочным, мощным цветом. Именно поэтому не просто отдельные художники, но уважаемые академические институции обучают своих студентов иконописи не оскорбительно-пошлым и бессильным «копированием» «Троицы» Рублёва, но бережным, поэтапным воспроизведением новгородских икон-таблеток и «волотовских праздников».
Новгород некогда был столицей одного из крупнейших государств Европы. «Новгородская земля» торговала со Священной Римской империей, с Англией и с Шотландией. Но душа этой земли, этого «Нового города» устремлялась к Новому Риму и к Новому Иерусалиму. К полумифическим городам, которые не могли дать ей ни серебра, ни нужных торговых связей, ни военной помощи. Но которые питали сердца новгородцев надеждой. Пусть вместо величественных акведуков новгородцы вырубали деревянные каналы для сточных вод и осадков. Пусть византийскому мастеру, запечатлевшему на стене церкви Св. Феодора на Ручью образ Сорока Мучеников Севастийских и приходилось, почти наверняка, объяснять ктитору и клиру Новгорода, что он изобразил на своей фреске не некий храм, а римские термы (в то время, как новгородцы были привычны к совершенно иному образу «бани»).
При всех этих парадоксах именно Новгород – один во всём христианском мире – сохранил росписи Феофана Грека и фрески безымянного «волотовского мастера». Именно Новгород сохранил древнейшие, некогда привозимые на Русь иконы. И вопреки фашистскому разорению, именно Новгород продолжает ныне гордиться своими восставшими из пепла памятниками и продолжает собирать (по всему миру) свои некогда утраченные и расхищенные сокровища. Сокровища, которые, возвращаясь из небытия, служат по-прежнему «обетованием в красках».

ДЛЯ СПРАВКИ

Новгородский музей является хранителем одного из лучших мировых собраний русской иконы, по полноте и представительности сравнимого  лишь с коллекциями Третьяковской галереи в Москве и Русского музея в Санкт-Петербурге. А экспозиция икон, представленная в здании Присутственных мест в Новгородском кремле, является самой большой в мире – более десятка залов, почти 300 икон.
В собрании Новгородского музея-заповедника представлена самая ранняя из известных древнерусских икон –  «Апостолы Петр и Павел». Много веков назад эта двухметровая икона, написанная в середине XI столетия, украшала Софийский собор – главный новгородский храм. Петру и Павлу молились об исцелении от физических и душевных недугов, о процветании своего дела, об укреплении веры. Икона трижды за свою историю покидала Новгород: в XVI веке была вывезена Иваном Грозным, в XX – немецкими оккупантами, в 2002 году – на реставрацию. И каждый раз непременно возвращалась в свой город. Время, войны и многочисленные поновления не пощадили ее. Но реставраторам удалось сохранить фрагменты изначальной живописи в оригинальном красочном слое. Сейчас памятник безусловным раритетом хранится в музейной экспозиции «Русская икона XI – XIX веков».
[bookmark: _GoBack]Среди шедевров коллекции – древнейшая русская подписная икона «Св. Николай Чудотворец» 1294 г. мастера Алексы Петрова из церкви Св. Николы на Липне, «Покров Богоматери» конца XIV столетия из Зверина монастыря, «Свв. Кирилл и Афанасий Александрийские, Леонтий Ростовский» конца XV в. из Мало-Кириллова монастыря и др.
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